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KUNSTMARKT

Sanfte Geometrie,

surrealistisch verfremdet
Tina Lechner und Marcelle Cahn bei Hubert Winter

ASTRID MANIA

Is Ort des Spektakels und der
ASpekulation stellt sich der Kunst-

markt vielerorts dar. Dabei wird
oft tibersehen, dass die kommerziellen
Galerien auch kuratorische und kunst-
historische Grundlagenarbeit verrichten.
Sich fiir das Randstindige und Vergesse-
ne, das Sperrige und Fordernde engagie-

| ren. In Wien kann man solche Positio-

nen etwa bei Hubert Winter entdecken,
der seine Galerie seit 1971 betreibt. In

| den letzten Jahren hat sie sich zuneh-

mend zu einer Plattform fiir die soge-

' nannten ,,Older Women Artists“ entwi-

ckelt, wobei der Schwerpunkt auf eman-
zipatorischen Ansitzen liegt: So betreut
die Galerie den Nachlass von Birgit Jiir-
genssen, die 1980 die Zusammenarbeit

| mit Winter begonnen hatte und mit ih-

ren sanfteren feministischen T6nen in
Wien und andernorts oft zu wenig Ge-
hor fand. Und auch die wunderbare Nil
Yalter, die sich mit Frauenfragen, aber
auch schon frith mit den Themen Migra-
tion und Entwurzelung beschiftigt hat,
gehort zum Programm.

Aktuell prisentiert Winter die - man
muss es nach Blick auf die Ausstellung
sagen - striflich unterreprisentierte
Marcelle Cahn, die vorwiegend in Frank-
reich bekannt und gesammelt wurde. Thr

ten Weltkriegs flicht sie nach Toulouse.
Im Anschluss aber findet sie erneut nach
Paris und zur Kunst. Nun reduziert sie
ihre Palette und die Struktur ihrer Bild-
findungen. Winter beschrinkt sich auf
Werke aus dieser Zeit von 1956 bis 1973
(um 6000 Euro).

Eine kleine Collage aus dem Jahr 1963
mit einer vaginalartigen braunlichen
Form ist von zarten Zeichnungsschleiern
in Weif}, zartem Gelb und Grau umwo-
ben. Noch korperlicher erscheint eine
Zeichnung aus dem Jahr 1956, die mehre-
re lingliche amorphe Figuren in einem
hellen Inkarnat iibereinander organisiert
und bldulich-brdunlich umschattet. Vor
allem aber kehren die geometrischen
Grundformen wieder, auch sie spérlicher
als zuvor, als ob sie vorsichtig voreinan-
der zuriickweichen wiirden. ,Sans titre
(Composition)“ von 1966 etwa teilt das
Blatt mit wenigen Strichen in Diagona-
len, an deren Schnittpunkte Cahn dis-
kret schwarze Kreise, rote Dreiecke oder
farbige Halbkreise setzt.

Die bezauberndste Arbeit ist wohl ei-
ne Collage aus dem Jahr 1972, die auf
Biittenpapier ein Kuvert und auf dieses
Papierstreifen montiert, die ein orna-
mentiertes Raster bilden. Uber all das
zieht sich eine rhythmisch gestaffelte
Folge von roten und schwarzen Punkten.
Formen und Bildstrukturen sprechen -
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' hat Winter die 1981 ge-

| Schwarzweif3-Fotogra-

| zu Cahn. Die Fotogra-

' timen Collagen der ge-

borene Niederdsterrei-
cherin Tina Lechner
beigesellt. Thre 60 mal
50 und 40 mal 30 Zen-
timeter messenden

fien (um 2000 Euro)
zeigen samtlich weibli-
che Biisten, die Lech-
ner mit Papierskulptu-
ren und Kreisformen
iberblendet, sodass
seltsam aus der Zeit ge-
fallene Bilder zwischen
surrealistischer ~ Ver-
fremdung und Geome-
trisierung a la Bauhaus
entstehen. Das passt
formal und thematisch

fien drangen sich auch
nicht in den Vorder-
grund. Aber dennoch
wiinscht man sich, man
wire allein mit den in-
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biirtigen Strafburgerin.

Wihrend des Ersten
Weltkriegs lebte Cahn
(1895-1981) in Berlin
und lernte bei Eugen Spiro und Lovis
Corinth - Frauen wurden an der Berliner
Akademie erst 1919 zugelassen. 1923 setzt
sie ihre Ausbildung in Paris fort, unter

| anderem bei Fernand Léger. Sie kommt

in Kontakt mit Kollegen wie Hans Arp,
Sophie Taeuber-Arp, Piet Mondrian oder
Wassily Kandinsky. In jener Zeit entste-
hen stark farbige abstrakte Kompositio-
nen, die an Kubismus und Konstruktivis-
mus geschult sind, aber auch dem Ge-
genstindlichen verhaftete Gemailde. We-
nige Jahre spiter zieht sich Cahn aus der
Kunstszene zuriick, wihrend des Zwei-

GALERIE HUBERT WINTER

Spiel von Figuration und Abstraktion: Solarisierter Silber-
gelatineabzug von Tina Lechner

ganz Konkretismus - fiir sich. Und doch
wirken Cahns Kompositionen niemals
schroff oder abweisend-kantig. In ihrem
kleinen Format, die meisten Werke er-
strecken sich kaum 20 Zentimeter in
Hohe oder Breite, erscheinen sie fast wie
illuminierte Miniaturen. Hochste Zeit al-
so, dass nun Museum und Geschichts-
schreibung diesen so eigenen Beitrag zur
Kunst des 20. Jahrhunderts entdecken.

Marcelle Cahn & Tina Lechner, et le réel
impossible®, Galerie Hubert Winter, Wien,
bis 30. August
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