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wo Wie werde ich zum Menschen?"

Der amerikanische Objektkiinstler Richard Tutlle hat auf einer seiner stillen Arbeits- Remen in Wien Station gemacht

Wien — Seine sensible Be-
handlung von Materialien, sei-
ne Objektkunst, die mit den
ortsbezogenen Bedeutungsnet-
zen der Sladte spielt, welche
er auf seinen zahlreichen Rei-
sen besucht hat, machien den
Amerikaner Richard Tuttle
[Jehrgang 1941) zu ginem der
bedeutendston Objekikinstler
der Gegenwart.

In Wien hat Tuttle in den
letzten Wochen an  einem
Buchprojekt gearbeitet, die
Galerie Winter zeigt derzeit Ar-
beiten daraus, Uﬁl LindmayT
fiihrte das folgende Gesprich-
mit dem Kanstler.

STANDARD: Merr Tutlle, Ri-
chard Sarra hat Sie einmal ei-
nen American Poot” genonnt,

Tutlle: Richard Serra weifs
vicl weniger als ich, was Dich-
tung ist. Ich bio kein Dichter.

f

Serra meinte vielleicht meine |

Art, Kunst zu machen — das,
woran ich interessiert bin, das,
was ich zu sagen habe. Ich
arbeite in einem poetischen
Raum. meine Dichtung heift
Amerika.

-Ich suche das Intime,
das Private”

STANDARD: Ich habe in Bezug
auf Jhre Kunst mit diesem Avs-
spruch ven Serra, eigentlich die
in Threr kiinstlerischen Arbeit
herrschenden  Elemente  wie
Rhtvhmus oder Stilfe assoziiert.

Tutile: Was Serra  damit
guch gemeint haben kdnnte:
lch suche micht die grofic Of-

fentlichkeit, mein Denken ist |

ein sehr intimes, privates. Jo-
soph Beuys oder Peblo Picasso
z.B. halten eine grofe Présenz
in der Offentlichkeit. Aber
dem Problem von lotimitat,
von Privatheit haben sie sich
nie gestellt. Beuvs ist das Ge-
dichtnis der deutschen OF-

Sein Werk ist die Abarbeitung | [

eines  grolen, kollektiven
Traumas. Arnulf Rainer Gber-
nimm! dieselbe Funkton fir
dic Osterreicher: diese Ver-
stimmelungen  und  Ver-
krampfungen. Far mich ist es
sehr schlussig, dal sein Por-
trit am Cover von pmlﬂ abg

bildet is1. Das Problem der
Kunst ist aber ein anderes: thre
Aufgabe ist es, Probleme zu
schaffen. Ungeléste Probleme
sind spannender als geléste,

STANDARD: Der alte Mythos
vom Kinstler?

Tuttle: Ich wundere mich
immer wieder, dab grofe
Kianstler auch immer eine so
starke Persdolichkeit haben,
dal sie immer so krafivolle

Menschen sind, wie Bouvs |

oder auch Picasso, Warum ha- |

ben sie nie ¢in sanftes Wesen?

Um Kunst mechen zu kénnen, |

| muf man so stark sein! Es ist

so unendlich schwierig, ein
fulligei Statement zu formu-
icren. Und es wird immer
schwicriger und schwieriger je
dlter man wird. Am Ende, mit
50 oder 60, sind Kanstler nicht
einmal mehr Tiere, nicht ein-
mal mehr Monschen, Wenn du
ein Lebenswerk wollbringen
willst, muf: du akzeptieren,
daft du zum Monster wirst.
Denn: Die essenticllen Frage
von Kunst heidl: Wie werde
ich zum Menschen?

Kunst ist zwischen
Sprechen und Héren

STANDARD: Aber in Threm
Werk spiclt doch auch der Zu-
fall efne wesentliche Rolle?

Tuttle: Ein Kanstler kann
sprechen und ein Kiinstler
kann zuhdren. Der Zufall pas-
siert zwischen Sprechen und
Haren, dazwischen kann men
ihn ansiedeln — wenn ich

Rlnhnrd Tuttle im Gﬂspril:h ,.,Ku.ust muﬁ Pruh]l:mt su:‘.h&EEl:

Daz ist jener Moment ohne
Inividualitdl, das ist Eommu-
nikation. Ich ersehne diesen
Moment. Wenn Kommunikati-
on passiert ist es immer Zufall,
sie liegl immer auberhalb ge-
wihnlicher Grenzen. Dabai
handelt es nichl um etwas

Exotisches, sondern um etwas |

Ruhiges. Das isl wic Atmen.
Als Konstler machte ich die-
scn Moment zwischen Spre-
chen und Horen® fiir meine
Arbeit einsetzen kénnen. Ich
selbst habe diese Kraft noch
nicht.

TANDARD, I einem Inter-
view spricht Franz Erhard Wal-
ter davon, daff man die einzel-
nen Schritte in der Entwicklung
von Kunst on der Einfiihrung
newer Materialien nachvellzie-
hen kénne. [n Bozpe onf Thee

Tuttle: Der Schatten spielt
besonders bei den wire-pleces
pine genr wesentliche Rolle.
Eine Graphit-Linie, ein Stock
Draht und als dritte Linie der
Schatten, Im Betrachter ver-
binden sich diese drei Elomeu-
te zu einem newen Ganzen,

STANDARD: Der Schaotten ist
gleichwertiges Materinl?

Tufile: Ja. andercrseits kann
man dic wire-pieces auch bei
natiirlichem Licht zeigen. Die
Kunst in den 70er Jahren war
ausschlieflich for kinstliches
Licht gedacht. Vaorl diesem
Hintergrund, sind z.B. die
wire-pieces ein Schritt mach
vorne. Ich, als Person, der die-
se Hunstwerke gemacht hat,
bin Opfer meiner eigenen Ar-
beit und kann das deshalb
aurh nicht zkzentieran. Tas

in, eine Entwicklung weiterzu-
h-mhen, sonder derin, etwas
Positives zu schaffen. Ich
méchte sagen konpen: das Po-
sitive existiert. Wenn man
eserreicht hat, muft man es
gber wieder brechen.
STANDARD: Das Buch, das Sie
Jjetzt herausgegeben haben, hat
den Titel .40 Toge*. Eine Art
Tagebuch?
ttle: Diese Buch enth&lt
eine Menge ungeldster Proble-
me. Die einzelnen Zelchoun-
gen sind wahrend einer Reise
entstanden. -Ich war in New
York, Ohio, Japan, China,
YWien. Diese Orle haben such
das Zeichnen becinfluit. In
dem Blatt, das in Chins ent-

standen isi, tauchen platzlich

& | mit der chinesischen Traditi-

| on verbundene Farben auf, [eh
| habe diese Farben immer ge-
halit, erst jelzt, wo ich sie in
| dieser Zeichnung verwendet
| habe, habe ich sle verstanden.
| Zwischen dem Bild, der Hand

Foto: Reinpgl | und der Erinnerung.




