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Geistesgegenwartige
Spontanmalerei1

K.R.H. Sonderborg, ein Altmeister des Informel

v o« - ind weeil ich das malen wollte, konnte

ich dus malen.' :
Sonderborg

Die Galerie WINTER zeigt neuere Tuschegrafiken von K. R. H. Sonderborg (ei-
gentlich: K. R. Hoffmann) geboren 1923 in Sonderborg/Dinemark. Er lebte zundchst in
Hamburg und iibersiedelte spéter nach Paris. 1960 wichtiger Aufenthalt in New York.
Seit 1966 Professor an der Stutigarter Kunstakademie. Bekannt wurde Sonderborg seit
Anfang der 50er Fahre durch seine schwarz-weiflen, tachistischen Dynamikmalereien,
mir Einfliissen aus der altorientalischen Kalligraphie.

und heute:

Zeil-(geist-)spriinge

Sonderborg bei der Arbeit in
der Galerie Daniel Gervis (Paris)
Ende der 60er Jahre

16.3.1983

Paris

Rue N.D. des Champs

as einst als zeitgemifer Stil am
‘ k ) Puls des aufbaueuphorischen
Nachkriegsmodernismus  fiihlte,
war lange vergessen und ddmmert heute
wieder als kldrender Beitrag zur herrschen-
den Subjektivmalerei.
.Die ersten Bilder, nicht, einfach, ich.
weiB nicht, auf einmal war es da, es
ging einfach.' S.

Die dynamisch rasanten Gesten, im
Duktus der tachistischen Malveranstaltun-
gen eines G.Mathieu, werden gemeinhin
zum ,deutschen Informel® gezihlt. In den
50er Jahren etablierte sich als Kontrastpro-
gramm zum neuen, von den USA importier-
ten Kunstmythos ,Abstrakter Expressionis-
mus’, eine Gruppe von deutschen Malern
(Karl Gotz, Fred Thieler, Emil Schumacher
u.a.), die durchaus in Anlehnung an Vorbil-
der wie Willi Baumeister (1889), Julius Bis-
sicre (1893) und v.a. an den Psychoautoma-
tismus von Wols (1813) eine antiformalisti-
sche und gestische (wilde) Malerei verfolg-
en.
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Mit meinen Bildtiteln will ich nicht
beweisen, da3 ich schnell male.
Schon Monet malte 3 Bilder am Tag.
Dies ist mein Alibi.
Ich kann und will dber meine Arbeiten
nur sagen, da3 ich sie gemalt habe,
wann ich sie gemalt habe
und wo ich sie gemalt habe.

Erscheinungen einer urbanen
Emotionalitat
In Sonderborgs grofformatigen Tu-
schezeichnungen bei Winter werden die ein-
stigen Positionen einer Schnellmalerei, in
zwar individueller Handschrift, aber doch
charakteristisch und einsichtig. Wild, spon-
tan gesetzte Farbspuren dokumentieren ei-

nen rasanten, bei Sonderborg aber nicht un-

kontrollierten  Malprozef. Das ,tout-a-
coup’ sondiert aber nicht ein blof momenta-
nes seelisches Befinden, das dann via eines
unkontrollierten Automatismus zu Tage ge-
fordert wird (,Gefiihlssauce!), sondern
bringt angestaute oder innerlich schon ver-
arbeitete Aufleneindriicke, besonders ma-
schinendsthetische Strukturen, zur materiel-
len Kondensation auf dem Papier.

.Und dann war immer dieser machtige
Hamburger Hafen um mich herum,
diese ganzen Strukturen(...). S.

Dies entspricht der altorientalischen

Kalligraphie, bei der in sekundenschneller
Notierung jahrelang Bedachtes virtuos auf
die Fliche gebracht wird. Seriell gesetzte
Punkte und Striche konstruieren ein rhyth-
misches und technoides Strukturraster, ein
,Fuflnotengeriist', in das lyrisch gestische
Pinselschwiinge {iber- und eingespannt wer-
den. Die ,Lust an der Kinetik® ist formal
durchaus in Anlehnung an die Technikapo-
theose des Futurismus um 1910 zu sehen: ,,Prei-
sen wir (...) die Schnelligkeit. Preisen wir
das Pfeifen der Sirenen, das Motorenge-
rdusch und das Ohrfeigengeknatter der

Treibriemen.” (Aus Marinettis Furturisti="

schem Manifest, 1909)
JAber nach dieser Gefangnishaft (...},
konnte man einfach nicht mehr ruhig
sitzen, (...) ich muBte mich einfach
bewegen oder irgend etwas tun.' S.

Informel als Zeitornament?

Als Internationale Bewegung war die
informelle Malerei, von der Rezeption her
gesehen, auf dem Weg zum Epochenstil,
zum visuellen Etkett fiir den aufbrucheu-
phorischen Modernismus der Nachkriegs-
zeit.

,Und als ich dann diese erste Ausstel-
lung in New York hatte, (...) das war
also ein wirklich sehr groBer Erfolg
(...), da war innerhalb von 5Minuten
nach Beginn die ganze Ausstellung
verkauft."
Die Abstraktion als ,Weltsprache’, als ,neuer
Stil‘, der als Metapher fiir die ,Freiheit® das
Hiiben gegeniiber dem Driiben (sozialisti-
scher Realismus) auszeichnen soll! Das
Chaos an der Wohnzimmerwand, das vir-
tuos zugespitzte Bildfeld (von einem Pol-
lock-Epigonen) waren von der urspriingli-
chen Haltung, die diese Gesten hervor-
brachten, abgelost und hatten sich zum de-
korativen und zeitgeistigen Geschmackskiir-
zel fiir moderne Gesinnung verflacht.
J...) die ganzen Zustande hier im
Lande, die fand ich so entsetzlich, da-
mals, dieser Wiederaufbau, die ganze
falsche Perspektive (...), und da
konnte man dagegen irgend etwas
machen, was wirklich einem gefiel.' 5.

Dies war das Schicksal einer epigonal
tiberformten, urspriinglich avantgardisti-
schen Malhaltung im Kontext einer stilsu-
chenden und alles zum Design stilisierenden
Rezeption, ‘Dies hatte wenig zu tun mit den
individuellen Sprachfindungen der einzel-
nen Kiinster.

Jch hab dann nicht auf Teufel komm
raus weitergemalt (...), der Kunst-
handel hat gesagt, mach doch weiter
usw.{...})' S.

Umso mehr gilt es, diese beiden Fakto-
ren, die teilweise wieder verfliefen, nahe zu-
sammenzuriicken, zu trennen und sich das
Ausdruckspotential einer ginzlich ungegen-
standlichen Kunst vor Augen zu fiihren. Ein
Vergleich zwischen damals und heute dringt
sich durch die neuerlichen Abstraktionsten-
denzen (s.a. Markus Liipertz im Falter
Nr.9/83) auf, will aber die gegenwirtigen
Bemithungen nichr als Aufwirmiibung von
schon lingst Dagewesenem abtun. Im Ge-
genteil, auf dem Hintergrund der ,neuen
Heftigmaler* interessieren an den 50er Jah-
ren-Informellen ganz andere Aspekte.

Sichtbarmachen von unsichtbaren
Beziehungsgefiigen.

.(...) ich habe eigentlich immer aus
der AuBenwelt gelebt (...) S.

Im Unterschied zur Pollock’schen
Trieb- und Seelenarchiologie, die in aktioni-
stischen Malveranstaltungen momentane
Befindlichkeiten unverbliimt zu Tage for-
derte, sind Sonderborgs Notationen Ver-
arbeitungen von angestauten Auflenein-
driicken. Das Vibrieren einer Grofproduk-
tionsstdtte, das Reih- und Gliedstehen von
Metallnieten einer Stahlverschalung, das ge-
ordnete Durcheinander einer Briickenkon-
struktion, die akustische Ambiance einer
Grofistadt und das rein #sthetische Faszi-
nosum einer Maschinengewehrmechanik
prigen Eindriicke, die dann auf der Lein-
wand groRformatig, fast gigantistisch, auf-
geschrieben® werden.

(. ..)also diese Musik, (...) die ist es,
dieser ganze City-Sound(...)." S.

Das Punkt-, Linien- und Flichengewe-

be macht das innere, unsichtbare Bezie-

hungsgefiige dieser dufleren Erscheinungen

sichtbar. Andererseits wird die Hektik der

modernen Zivilisation in der rasanten Dyna-

mik des Malprozesses direkt umgesetzt.
J(...)ich fang ja an mit irgendetwas,
indem ich irgendetwas raufwerfe, Rot
und Schwarz (...)' S.

Somit bergen die Arbeiten Sonder-
borgs einen referentiellen Abbildcharakter;
die seriellen Tupfer erinnern an Nieten, das
parallele Liniengeflecht an das technoide
Wirrnis von Kabeldrdhten und Schienen-
strangen.

Die eigene Individualitat im Dialog mit
der modernen Mechanistik.

In der prozefhaften, gestualen Umset-
zung treten die Arbeiten aber in das Span-
nungsfeld zwischen anonymer, urbaner Me-
chanik, die damals das Moderne ,In-der-
Welt-Sein‘ (W. Haftmann’65), die Rhyth-
mik der Zeit dokumentieren und den indivi-
duellen ,Anliegen‘, die in den neuen Blit-
tern bei Winter durch eine autonomere, von
abbildmiBiger Assoziation befreiteren Ge-
stik zum Ausdruck kommen. Zwischen die-
sen beiden Polen vermittelt Sonderborg,
iiber das rein Private und Solipsistische hin-
aus, das Problem der Wahrnehmung. Das
Bewufitsein, daf auch diese einer Uberfor-
mung durch die Aufenwelt unterliegen,
lenkt den Maler auf die forschende Erpro-
bung des Mediums ,Malerei als Malerei‘.

JAber ich meine, beim Malen werden
ja im Grunde, werden die Gefuhle und
diese Dinge ja neutralisiert.' S.

Systematisiertes Chaos, Chaotisierung
der Struktur.

Die Kraft einer solche Sondierung von
Auflenform und eigener Ausdrucksfihigkeit
manifestiert sich in einer differenzierten
Dialektik von den rein informellen Gesten-
spuren und einer ansatzweise geometrisie-
renden Mechanik. In eine strukturelle
Grundfolie, ein Gitter von skriptualen Stil-
kiirzeln (Punkte, Striche) werden die spon-
tanen, amorphen Pinselexzesse eingespannt.

Jlch mochte sogar sagen, das Denken
und das Fuhlen verschmelzen zu ei-
nem Instinkt.'S.

Kompakte Flichenklumpen scheinen
in letzter Zeit zu dominieren und kommen
teilweise ohne verfestigendes Strukturmu-
ster aus. Doch mit ausfliichtigen Pinselzii-
gen sucht das amorphe Flichenzeigen sich
am Rand abzustiitzen. Meist aber liberspie-
len die quirligen Linienschlinker und gera-
den Pinselstreifen die Blattbegrenzung und
betonen durch diesen Ausschnittcharakter
eine blitzlichtartige Zufilligkeit. Die ver-
gleichende Betrachtung zeigt dann aber die
konsequente Variation von Formen, die eine
disziplinierte Sprachsuche signieren. Dies
erhellt sich in einer vitalen Frische, die auch
durch humoreske Hinzugaben von Sprit-
zern und Tupfern, fast wie die grafischen
Ausdruckskiirzel bei Comicszeichnungen,
noch unterstrichen werden.

Die Originalzitate sind dem Katalog zum leiztjihrigen
Symposion Informel' in Saarbriicken (Ausstellung Mai
/ Juni 1983} entnommen. Die Ausstellung in der Galerie
Winter begleitet ein dreiffigseitiger Katalog mit zahlrei-
chen Abbildungen. Bis Ende Juli.



